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Resumen

El mito, entendido como un relato transmitido dentro de
una sociedad, intenta explicar ideas aparentemente estaticas,
compartidas por el colectivo. Asimismo, configura el actuar
de aquella sociedad entre si y para con el exterior. La presente
investigacion tiene como objetivo analizar las percepciones
de los docentes universitarios sobre los mitos de la educacion
musical. El estudio responde a un enfoque cualitativo, pues
este analiza su contexto natural, extrayendo e interpretando
fendmenos perceptibles. Se recogieron entrevistas, que
describieron rutinasy situaciones problematicas, y su significado
en la vida de los participantes. Se hallé un total de 31 mitos
relacionados con la educaciéon musical. Finalmente, se concluye
que, aun con la aparicién de universidades y carreras musicales,
un sector poblacional sigue considerando esta profesién
como algo “menor” frente a otras actividades, por lo que se
necesita adecuar y optimizar la relaciéon entre los programas de
ensefanza musical y el campo laboral.
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Myths about music education

Abstract

The myth, understood as a story transmitted within a
society, attempts to explain apparently static ideas, shared
by the collective. Likewise, it shapes the actions of that
society towards itself and towards the outside world. The
objective of this research is to analyze the perceptions of
university teachers about the myths of music education. The
study responds to a qualitative approach, since it analyzes
its natural context, extracting and interpreting perceptible
phenomena. Interviews were collected, which described
routines and problematic situations, and their meaning in the
lives of the participants. A total of 31 myths related to musical
education were found. Finally, it is concluded that, even with
the appearance of universities and musical careers, a sector
of the population continues to consider this profession as
something “lesser” compared to other activities, which is why
it is necessary to adapt and optimize the relationship between
musical teaching programs and the labor field.
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Introduccién

Estudiar musica en el Pert es una realidad que, si bien lleva décadas ejerciéndose, aun no
termina de solidificarse en el colectivo como una profesién digna, respetable y rentable. Esto
resulta irdnico, pues, como punto de partida vale acotar que la musica es el arte con mayor
presencia en el dia a dia, tanto urbano como intimo. Ya desde los afos 40, el psicdlogo Thayer
Gaston se refiri6 a ella como una necesidad de todas las culturas. Y un aspecto mas irénico aun
resulta su naturaleza globalizadora: la musica refleja el cuerpo entero de una sociedad, sus valores,
problemas, y expectativas a futuro (Mendivil Trelles, 2005).

{Por qué, entonces, estudiar musica y elegirla como profesion conlleva todavia cierto recelo
en la sociedad?

Segun Diana Montes (2017), esto se debe, entre muchas razones, a la nula existencia de un
campo laboral consolidado, lo cual impacta negativamente en la sociedad, acerca del quehacer del
musico. Desde la idea del musico “bohemio’, hasta considerar a la musica una materia innecesaria
de estudio profesional, son abundantes los mitos asociados a la educacion musical. Es asi que la
figura del musico dentro del conjunto de simbolos que organizan una sociedad, ha soportado
concepciones y creencias lejanas a la profesionalizacién. Recordemos que, de acuerdo con Mauro
Avilés (2017), los simbolos en la dindmica social proceden de la formacién del sujeto (educacion),
transmisién de valores y cambios continuos de aquel todo llamado cultura.

Ainicios del milenio, era usual que muchas familias cuyos hijos mostraban interés por la musica,
desconocieran la existencia del Conservatorio Nacional de Musica (hoy Universidad Nacional de
Musica), aun cuando en Europa, esta institucién de ensefianza musical se haya consolidado desde
los siglos XVII'y XVIII (Flores Castro, 2020). Si algun allegado tocaba un instrumento, el aprendizaje
del mismo habia sido por lo comun transmitido de modo empirico por un conocido, familiar o
amigo; y, por supuesto, la musica interpretada era en su mayoria rock, vals criollo, baladas y musica
tradicional. La musica cldsica era practicamente desconocida como fuente de aprendizaje. Es
importante resaltar el papel del Conservatorio Nacional de Musica, pues hasta no hace mucho, era
considerada la Unica institucion académica de formacién musical integral.

Sin embargo, al ser musica clasica laimpartida por el Conservatorio, el recelo que este generaba
en la sociedad peruana era aun mayor, puesto que dicha musica esta ligada histéricamente a
costumbres burguesas. No faltaban comentarios del tipo “para ser artista hay que ser millonario”,
cuando, al mismo tiempo, abundaba la idea del musico o artista como un ser bohemio y de escasos
recursos. En resumen, prejuicios y mitos.
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Desarmando viejos mitos y jdescubriendo nuevos?

Laidea de mito debe entenderse como un conjunto de creencias que reemplazan explicaciones
de realidades complejas (Hernandez, Pérez, Trujillo, 2018), y que es fundamental para situar el
panorama de la educacién musical en la sociedad. Aun asi, los mitos sobre el musico, su formacién
y campo laboral, partian de una realidad desfavorable décadas atras:

“Musica como carrera? ;y donde vas a trabajar?”

Las respuestas no abundaban. Educarse musicalmente no era una preocupacién en si para los
padres de quienes deseaban seguir esta carrera, pues el Conservatorio presentaba un curriculo
integral musical que garantizaba la formacién de un buen musico. El temor principal en los padres
era ;cémo y dénde vas a ganar plata con esa carrera?

Un mito es un relato transmitido dentro de una cultura, entre una generacién o generaciones
distintas, cuyo alcance configura el accionar social. Explicita ideas que se creen inamovibles, y es
necesario, dentro de todo, para explicar el funcionamiento del mundo. La relacién entre nosotros
y el mundo. Da sentido al cause social, debido a su verosimilitud, no obstante, sin ser una verdad
inflexible.

Si recurrimos a definiciones formales de “musico’, la Real Academia Espafola lo cita como
la persona que conoce el arte de la musica o lo ejerce, especialmente como instrumentista o
compositor. Esto, sin embargo, no deja en claro el papel que el musico ejerce dentro de un contexto
social. La definicion de Bennet (2008) parece reivindicar esta labor, pues el autor menciona al
profesional de la musica con diversas acepciones como intérprete, profesor, técnico de sonido,
administrador o investigador, entre otros, que se emplea dentro y fuera de la musica. El problema
radica en la concepcién (mito) que se tenia del musico, su formacion y su desarrollo profesional: el
musico bohemio; la musica es innecesaria de estudiarse como carrera.

Sonlasinstituciones de educacién musicallasencargadas de romper estos mitos, brindandouna
formacion integral y acogiendo a sus estudiantes dentro de un sistema de estudios, que a ojos de la
sociedad ha brindado un caracter formal y la aceptacion del musico como profesional. Recordemos
que, si bien la primera escuela de musica en el Pert data de inicios del Siglo XX, no es hasta el
presente Siglo XXI, que la formacién musical dio el salto cualitativo a las aulas universitarias, tanto
publicas como privadas (Gémez Palomino, 2020). Esto “elevd” la imagen del musico, brindandole
un grado académico equiparable al de otras carreras, cominmente aceptadas. Se hizo posible algo
tan ansiado como quimérico en su tiempo: el poder decir “estudio musica en la universidad.”

Sin embargo, dicha cualidad no es atin del todo aceptada por el comun de la gente. Es necesario
senalar que, si bien los mitos se dan casi exclusivamente fuera de las aulas musicales, es en ella
donde se brinda la preparacién para el futuro laboral, el cual tendra como reto enfrentar en parte
a esa sociedad y sus mitos. Marino Latorre (2017) acierta al observar que organizar la educacion
con asignaturas puramente teodricas, es una labor ineficaz de cara al futuro laboral y social de los
estudiantes. A esta idea se suma lo planteado por José-Ginés Mora (2018), quien atribuye a las
universidades un papel activo en la necesidad de cumplir una misién socialmente deseable, pero
“dentro” de un conjunto de mitos, modas y tendencias que no siempre son flexibles a un analisis
critico. De acuerdo con esto, si se piensa en una universidad de musica, cabe preguntarse, ;qué
necesidad real, sistematica y estructurada dentro de la sociedad peruana, apunta a cumplir?

Segun el Observatorio Laboral PUCP (2018), el musico en el Perd es mejor valorado por su
desenvolvimiento en el campo laboral (es decir, por tocar), que por los estudios y grados que lo
certifican como tal. Existe una gran cantidad de musicos sin formacién académica, cuya formacion
autodidacta les permite trabajar como intérpretes y profesores particulares. Por ejemplo, ja cudntos
excelentes cantantes e instrumentistas vemos a diario “mangueando” (tocando) en las calles? Esto
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suscita una compleja dicotomia. Si, por un lado, cierta exposicién callejera muestra un admirable
nivel, por otro se genera el riesgo de fortalecer el mito del musico como alguien carente de un
trabajo formal.

Aquello no es un dato gratuito. Al ser casi reciente la profesién musical en el Perq, lo son del
mismo modo algunos negocios musicales y su sistematizacion. Es por ello que el contexto de la
industria musical todavia se caracteriza por la informalidad, por empresas pequenas, (Foppiano,
2016), y por supuesto, por la explotacién laboral. Por ejemplo, es conocida la experiencia de bandas
musicales debutantes al presentarse en conocidos bares culturales. Muchas veces, el local no
remunera econdmicamente su participacion, sino que excusa la falta de pago y vende la idea de
que la banda tendra un mejor “curriculo” por haber tocado en dicho establecimiento.

Como puede apreciarse, la informalidad en el campo musical esta todavia lejos de erradicarse.
Dicho factor no solo devalua la calidad del empleo, sino que desequilibra lo referente al salario. No
obstante, aquella informalidad no es el Unico agente que pone en peligro el logro alcanzado por
la profesionalizacion de la educacion musical. Actualmente, existen programas de televisién que
aportan de manera directa en la creacién de nuevos mitos desfavorables. Programas donde los
cantantes e instrumentistas exhiben su talento en busca de “oportunidad’, nutren en el publico la
idea del musico dependiente de un mecenazgo, que tras el telén de gala esconde la explotacién.

Es verdad que la mayoria de participantes de estos programas no son musicos avalados por
una academia o universidad, pero es precisamente ese detalle el aprovechado por los productores
televisivos, quienes no solo les brindan el escenario para exhibirse, sino que en muchos casos
manipulan sus historias “dramaticas”, con el fin de transmitir una especie de paternalismo implicito:
“yo te doy la oportunidad, pues por ti mismo no podrias.” Se trate o no de un musico académico, la
imagen del musico es la de un agente todavia incapaz de construir por si mismo una sélida fuente
de trabajo.

Otro obstaculo en la formalizacién y profesionalizacion del musico, es el enfoque adoptado
por ciertos medios de comunicacién sobre algunas “estrellas” mundialmente famosas. El
famoso storytelling, es decir, historias de superacién, que no representan elementos objetivos
en el compromiso y desarrollo de las capacidades, pues son solo una herramienta emocional y
sensitiva, dirigida a un Unico fin a través de una especie de “férmula magica” que no considera
factores tan variables como el conocimiento, el cambio, el alineamiento de personas, etcétera
(Sanchez Prieto,2008). Por ejemplo, al difundir la historia del archi conocido musico Bad Bunny,
diversos articulos se centraban en frases como “hace un aiio era cajero de supermercado y ahora es
millonario”’, 0 “se jacta de no saber tocar ni leer musica”. Todo ello de la mano de una cultura popular
manipulada y comercializada por grupos e industrias poderosas. Recordemos que la cultura y
educacion popular es la relacionada con el pueblo, los oprimidos o grupos alternativos (Jiménez
Garcia y Valle Vazquez, 2015), a los que falazmente se suele tildar de ignorantes e incultos. Empero,
la idea creada por ciertos medios es perniciosa: “si é/ no sabe de musica y es millonario, ;para qué
estudiar cinco afios en un salén de Conservatorio”?

En conclusién, se aprecia un mejor panorama en la educaciéon musical y en el campo laboral de
los musicos. Se ha reducido el terreno informal; no obstante, este aiin mantiene un alto porcentaje
referencial. Asimismo, los viejos mitos acerca del musico, su educacién y desarrollo profesional
son cada vez menores. Sin embargo, y he aqui lo controvertible, este no es un tema tratado con
urgencia y sistematizacion en las propias aulas académicas.

Metodologia

El presente estudio se llevé a cabo mediante una investigacion cualitativa, pues estudia la
realidad de su contexto natural y como sucede, extrayendo e interpretando fenémenos de acuerdo
con las personas y el contexto analizado. Se recogieron entrevistas en las que se describieron
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rutinas y situaciones problematicas de ensefanza y educacién musical, asi como su significado
en la vida de los participantes, con el objetivo de hallar mitos vinculados al respectivo campo
educacional (Blasco y Pérez, 2007). Estas fueron previamente consentidas por los entrevistados,
mediante un documento firmado. Asimismo, se recurre a una metodologia cualitativa, ya que esta
percibe un mundo empirico y produce datos descriptivos a través de las palabras de las personas,
habladas o escritas y la conducta observable (Taylor y Bogdan, 1987). Con ello, se busca analizar las
percepciones de los docentes universitarios sobre los mitos vinculados con la educaciéon musical.
A continuacion, se detalla el contexto del estudio, la técnica e instrumentos para el recojo de la
informacién, la seleccién de los entrevistados y el proceso de recoleccién y analisis de lainformacion.

Contexto del estudio:

La investigacion se llevé a cabo en una universidad de musica, ubicada en Lima, que ofrece la
carrera profesional de musica en interpretacién musical, profesional en Composicion, profesional
en Educacién Musical, profesional en Musicologia y profesional en Pedagogia de la interpretacion,
y otorga el titulo de licenciatura a nombre de la nacién. El estudio se desarrolla dentro del todavia
presente marco de pandemia de Covid-19, factor importante, puesto que este tuvo un significativo
impacto en la educaciéon musical y el desarrollo profesional de los musicos.

Técnica e instrumento

Para el presente estudio se utilizé la entrevista como técnica de recojo de informacién, debido
a su gran utilidad en la investigacion cualitativa al momento de recaudar datos. Es definida como
una conversacion cuyo propésito es muy distinto a la simple conversacién. Se puede definir como
un instrumento técnico que adopta la forma de un didlogo coloquial, y se la considera de mayor
eficacia que el cuestionario, pues se obtiene informacién mds completa y profunda, ademas de
la posibilidad de aclarar dudas durante el proceso, asegurando de esa forma la utilidad de las
respuestas (Diaz-Bravo, 2013). En esta investigacion se optd por la entrevista semi estructurada. A
partir de la guia de seis preguntas abiertas, el entrevistado hablé de manera libre y esponténea, y
se anadieron preguntas de acuerdo con el proceso natural de la entrevista.

El instrumento fue validado mediante el juicio de un experto, quien determiné la coherencia
y pertinencia del contenido de cada una de las preguntas. Después del proceso de validacion, se
aplico el protocolo de consentimiento informado a cada docente participe en la investigacion,
considerando el principio ético de respeto planteado por el Comité de Etica de la Investigacién
de la Pontificia Universidad Catdlica del Pert. Esto con la finalidad de garantizar su participacion
anénima, la reserva de sus datos personales y la grabacién de la entrevista.

Categorias emergentes

A partir de las respuestas de los entrevistados se hallaron las siguientes categorias emergentes,
las cuales conforman el resultado de la investigacion:

Estudiar musica y su importancia.

El rol del musico en la sociedad.

Actuales percepciones sobre el estudio de la musica.
Campo educativo y campo laboral.

Enseflanza y realidad.

Aportes del musico a la sociedad.

oA wnN =
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Entrevistados

Con la finalidad de obtener informaciéon amplia y pertinente, se selecciond a tres docentes
universitarios, cuya actividad musical como intérpretes e instrumentistas, aparte de la ensefianza,
es constantey fructifera. Se entrevisté a dos varones y una mujer. El promedio de tiempo de servicio
como docentes en la institucion de los entrevistados es de dos afos, mientras el promedio de su
relacién académica con la misma es de doce afos.

Tabla 1
Caracterizacion de entrevistados
_Codlgo del Sexo Edad Tltu.lo Tiempo de servicio T!em'po en Ia Labor
informante profesional institucion
E1 Masculino 31 Magister 1afio 13 afos Prc_>fesor de
guitarra
E2 Femenino 1 Licenciado afos 13 afos Profesora de
} 3 3 flauta dulce
E3 Masculino 36 Licenciado 2 afios 11 afos Profesor de

flauta traversa

Fuente: Elaboracién propia (especialidad)

Proceso de recoleccién y analisis de la informacién

El proceso de recoleccion de informacion se llevé a cabo mediante la aplicacion de una guia
de entrevista a través de la plataforma Zoom, la misma que fue grabada con el permiso de los
entrevistados, manteniendo su anonimato y transcrita detalladamente por el investigador. Se
elaboré una matriz con el fin de organizar los datos y, de acuerdo con ello, usar la informacion
recogida por el investigador para establecer relaciones, interpretar, extraer significados y
conclusiones (Spradley, 1980). A partir de la lectura y analisis del material recopilado se elaboraron
categorias, sin tomar en consideracion categorias de partida, lo cual es denominado como
“codificacion abierta” (Strauss, 1987). El objetivo fue el de brindar una explicacion integral desde la
pregunta central de investigacion planteada.

Resultados y discusién

A continuacion, se presentan los resultados del presente estudio con base a las categorias
emergentes.

Estudiar musica y su importancia

Entre los hallazgos mas importantes recogidos para este apartado, puede entenderse como
factor el comun el hecho de considerar innecesario estudiarla como carrera. Por ejemplo, segun
el E2, un certificado profesional no es requisito para trabajar. Esto coincide con el E1, quien
menciona que todo depende a qué se dediquen los musicos, existiendo dentro de esta variedad
de posibilidades, el poco o nulo requerimiento de un certificado. Tales respuestas derivan en
los mitos de que muchos musicos ven innecesario estudiar la musica como profesién y que un
certificado no es requisito en el mercado laboral. Asimismo, para el E1, existe en muchos casos un
desconocimiento de lo que verdaderamente significa ensefar musica, pues se pueden observar
situaciones donde un solo docente ensefa todas las artes para un grado (musica, pintura, danza).
Se piensa, sobre todo a nivel escolar, que ensefiar musica es facil. (mito)

Otra de las respuestas refuerza estos mitos al observar las posibilidades de trabajo de los

musicos frente a otras carreras convencionales, pues “la variedad laboral para aquellos, es todavia
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menor” (E3). Existe aqui una similitud con otra afirmacién del E2, cuando cita que las exigencias
académicas de los musicos son distintas a las de otras profesiones (mito), lo cual no deberia ser
necesariamente cierto si es que las universidades e instituciones valorasen al musico como al resto
de profesionales.

Por otro lado, otro mito hallado cita que la musica popular no requiere estudios académicos. Es
un pensamiento arraigado en muchos musicos populares debido a su formacién casi autodidacta,
y sobre todo el medio en que aprenden y desarrollan su musica. Se comenta que se debe a que
“mucha de la musica popular ain no estd sistematizada en cuanto al aprendizaje, y que la musica
popular es mas espontanea” (E2). Contrariamente, el mismo entrevistado acota que la musica
académica, desde su concepcion, se ha pensado como musica de espacios académicos y pensada
para ensafarse; ello deriva en el mito de que la musica clasica fue pensada para ensefarse.

Sobre la importancia de estudiar musica, se alude “una responsabilidad social” (E3). El mito de
que la musica genera responsabilidad social es una idea no siempre precisa ni aplicada en todos
los casos. Esto dependerd, simple y llanamente, de cada caso particular, pues la musica y el arte en
general, no necesariamente tienen una obligacién o responsabilidad propia.

El rol del mtsico en la sociedad

ElE2 comenta un hecho puntual en tiempos de pandemia. Si alguien deseaba escuchar musica,
podia recurrir a un CD o plataformas virtuales, sin necesidad de asistir a un concierto. Es decir, a
diferencia, por ejemplo, de médicos, ingenieros, etc, los musicos podian ser prescindibles. De ello
se deriva el mito de que el musico no es indispensable para sobrevivir en tiempos de pandemia
(mito), por lo tanto, su papel es infravalorado. De acuerdo con ello, se acopla una idea muy
importante y mal entendida en la sociedad, derivada en un mito: “los artistas ganan un montén,
no necesitan ayuda’, comentada por el E1. Dicha idea, mayoritariamente popular, se basa en la
concepcién errénea de que artista es todo aquel que sale en la televisidn; es decir, quien vive del
mundo del espectaculo. No se considera y no se piensa en los musicos callejeros, por ejemplo, o en
quienes generaban ingresos cada fin de semana en eventos matrimoniales, aniversarios, bautizos,
etcétera.

“Los musicos tienen como reto el competir, por ejemplo, contra artistas famosos y grandes
disqueras” (E2). Ello en caso de ser musicos independientes. Tal situaciéon origina el hecho de tener
que ensenar, pues no se puede vivir solo de tocar, sino que se debe ensefar. (mito).

Actuales percepciones sobre el estudio de la musica

El ET pone un ejemplo personal. El papa de una alumna suya, al ver que él (E1) habia estudiado
una maestria en musica en el extranjero, le indicd a su hija que “por ultimo, estudie musica y no
actuacién, porque asi no iba a tener trabajo. En cambio, su maestro habia estudiado musica en
el extranjero.” Es decir, estudiar musica “debe valer algo”. El mito aqui es “si se puede estudiar en
el extranjero, debe ser buena carrera” Dicha respuesta se hermana con la citada por el E2, quien
sefala la existencia de una idea de progreso en el Per(, siempre y cuando se cuente con un titulo
o grado académico. Otro mito hallado a raiz de la respuesta es “Un titulo académico es sindbnimo
de progreso”. Algo parecido se encuentra en la respuesta del E3: antes, los chefs, por ejemplo, eran
visto como algo menor; en cambio, ahora, al ser avalados por escuelas y difusion mediatica, tienen
mejor posicion social.

Lo mismo ocurre con los musicos. El mito, entonces, estd en que ser musico o cocinero ya no
es mal visto por contar con el aval de muchas escuelas. “Al hablar de avales, no solo cuentan las
instituciones, sino también los personajes famosos, quienes, a vista de muchos padres de familia al
ser consultados por sus hijos para estudiar musica, sienten cierta tranquilidad por ver a personas
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exitosas en la carrera musical” (E2). De ahi se desprende el mito de la necesidad de un referente
famoso para estudiar musica.

El mismo E2 al referirse sobre el campo laboral y los prejuicios ejercidos sobre este, opina que
aun esta arraigada la creencia de que solo los musicos talentosos podran tener éxito; otro mito.
El E1, por su parte, explica que ahora que existen universidades que brindan la carrera de musica,
aparte de la propia Universidad Nacional de Mdsica, la gente ve al musico con mds aceptacion, pero
no completamente. El mito se entiende como “Solo si se ensefia en la universidad, vale la pena.”
Ademads, el mismo E1 cuenta el caso de una alumna suya cuya madre la desanimé de estudiar
musica en el Pert, pues mejor hacerlo en el extranjero. Es decir, el mito de “mejor estudia en el
extranjero, acé no hay futuro”

Campo educativo y laboral musical

Aparte de la ensefianza en modo virtual, el campo laboral del musico se mantiene como
antes. Como comenta el E2, los musicos que no ensefan, generan ingresos tocando en vivo y es
casi siempre en eventos nocturnos, en fiestas y discotecas. Este factor refuerza un mito que lleva
mucho tiempo presente: los musicos son bohemios, tienen vida nocturna. De ello se desprende
también que, en palabras del E2 ciertos musicos tengan una vida “matada’, lo cual significa muy
agitada y cansada en el desarrollo de sus labores. Por otro lado, el E3 sefiala que, si bien son mas
los egresados musicos con especialidades en interpretacion que en educacion, es precisamente en
la docencia donde se encuentra el mayor campo laboral de TODOS los musicos. He aqui otro mito
muy popular en la comunidad musical: estudiar musica significa acabar ensefando.

Un tema importante en el dmbito musical es la presencia femenina. Al respecto, el E2 menciona
la poca presencia de mujeres en los espacios de musica popular, puesto que se trataba de espacios
agresivos para ellas, debido al acoso y ciertos malos tratos. Puede notarse aqui la apariciéon de
otro mito: La musica popular no es lugar para mujeres, el cual tiene que ver incluso con el tipo de
instrumentos que se toquen. Por ejemplo, el mismo E2 comenta que, literalmente, se creia que las
mujeres no eran capaces de tocar ciertos instrumentos, como los de metales (trombdn, trompeta,
tuba). Mito: las mujeres no pueden tocar ciertos instrumentos musicales. Por supuesto, esta idea se
ha ido desterrando gracias a la existencia de grupos femeninos en los ultimos afos.

Ensefianza y realidad

El E1 considera que no hay una adecuacién pertinente entre lo enseffado en su organizacién
educativa y el campo laboral. Piensa que en la universidad local existen enfoques orientados a
una realidad inexistente aqui, como si viviéramos en un mundo ideal en cuanto a oportunidades
laborales y espacios de desarrollo para el musico. Podriamos decir que es la misma institucion
universitaria la que crea un mito: la universidad garantiza el éxito, el cual conlleva inmediatamente
a uno siguiente: Perd no es un buen lugar para estudiar musica. El E3 opina algo parecido, al citar
que a muchos los formaron para ser intérpretes, pero al ser el Perd un pais sin muchos espacios
para esa area, al musico no le queda de otra que ensefian. Otro mito referente: En Perd no hay
lugar para el musico. La falta de cursos necesarios para ensefar, asi como para aprender aspectos
fundamentales en cuanto a, por ejemplo, grabacién y autoproduccion, es otra carencia citada por
el E3. Muchos musicos terminan aprendiendo estos conocimientos en Internet, mediante videos
instruccionales. De aqui proviene otro mito: El musico debe aprender y arreglarselas solo.

Los trabajos y oportunidades laborales no son frecuentes ni de facil acceso en la organizacién
educativa citada por el E2. Esta persona comenta que donde estudié no habia bolsa de trabajo y los
puestos en colegios u otras instituciones se tomaban basicamente por contactos. Mito: se consigue
trabajo Unicamente por contactos.
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Respecto a los cursos, el E1 menciona que en su centro de estudios se enfatizaba la dificultad
en el repertorio musical trabajado y no en enfocarse en otras realidades extra musicales, de otros
paises, por ejemplo, con el fin de analizar y asimilar el contexto de realidades mas exitosas que la
nuestra. Es decir, se mantiene el mito de que, a mayor carga académica de contenido y dificultad,
éxito garantizado. Un siguiente punto desfavorable, seglin cuenta el E1 es que muchas veces los
profesores conocen la realidad y el contexto de enseflanza musical en colegios de clase alta, y no
en los de otras clases sociales. Entonces, fracasan cuando llevan programas de estudios musicales a
otras realidades. Existe el mito de que, si funciona en un colegio, debe funcionar en todos.

Aportes del musico a la sociedad

El E1 menciona un aporte que podria considerarse superficial, pero que constituye sin duda
una necesidad vital: que el musico aporta entretenimiento. Esta idea, mal concebida o, en todo
caso, manipulada, puede derivar en el siguiente mito: el musico solo aporta entretenimiento. Toda
sociedad necesita descansar, entretenerse; por lo tanto, no estd mal pensar en ello. Es un error
pensar que el musico SOLO aporta entretenimiento, como sucede en muchos casos.

También el E1 hablé del arte como fuerza sanadora y de mejora de capacidades. Por ejemplo,
cita que, si uno realiza un buen trabajo artistico, podria desarrollar una capacidad transversal para
otro aspecto a trabajar, estudiar o resolver. Del mismo modo, una alumna suya superd su depresion
a través del coro y la musica. Si bien ello se da en algunos casos, no deja de ser un mito: el arte
puede sanar el almay crear disciplina.

El E2 también es consciente de la musica como entretenimiento. Cita a la musica popular, y dio
un detalle que muchas veces se generaliza y se malinterpreta: se sabe que en la cumbia se gana por
la venta de cerveza en los conciertos. Mito: conciertos de cumbia, sinébnimo de cerveza.

Discusion

Al comparar las respuestas de los entrevistados sobre el estudio de la musica y su importancia,
se aprecia un mito que todavia se resiste a ser erradicado: el no considerar necesario estudiar
musica como carrera. Es importante y a la vez preocupante sefalar este mito, pues la presente
investigacion (2022) coincide en dicho factor con lo hallado en el estudio de Montes (2017), quien
menciona que la musica, en general, es considerada por gran parte de la poblacion como una
rama del arte que no merece ni requiere ser estudiada, debido a la falta de trabajo y oportunidades
para los musicos. Es decir, el mito se mantiene. Respecto al campo laboral de los musicos, cabe
mencionar la informalidad presente, ya que esta refuerza la idea de no requerir estudios. Uno de
los entrevistados comenta que estd muy arraigada la creencia de no necesitar un certificado para
conseguir trabajo, aun dentro del reducido espacio de trabajo.

Teniendo en cuenta que la llamada musica académica lleva siglos ensefidndose en escuelas y
conservatorios, su contraparte, la llamada musica popular, mantiene la suposiciéon de no requerir
escuelas y conlleva una naturaleza mas “espontanea’, la misma que se halla fuera de las aulas. Esta
dicotomia parece en cierto modo un tema de nunca acabar. La reciente tesis de Flores Castro (2020)
anexa tal supuesto, centrandose en la guitarra clasica y popular, pues conecta dicha dualidad con
un tema de clases en la identidad del musico peruano. Un musico clasico se identifica con cierto
tipo de formacién distinto al del musico populary su terreno de formacién. Aquella divisién, dentro
de la cual existe mas de un mito, es de gran utilidad no solo para los estudios musicales, sino como
fuente de estudios culturales y antropoldgicos.

Al punto anterior se suma la todavia existente creencia de que, al menos en los colegios,
ensefar musica es facil, y que basta tener conocimientos basicos de instrumentos como la guitarra,
zampona o flauta, para poder sostener la ensefianza musical. Existe un completo desconocimiento
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de lo que realmente es enseflar musica, entendida esta como una manifestacién artistica y cultural
que engloba amplios y diversos elementos sociales. Ya desde 1975, Pierret, cita la importancia del
llamado “musico educador’, el cual debe contar con una amplia, completa y profunda preparacién
musical de acuerdo con sus propia realidad y circunstancias, y asi enlazar su actividad al campo
de la pedagogia, manejando sus instrumentos y recursos en favor de la educaciéon musical y asi
transmitirla de la mejor manera posible al estudiante. Pierret acota la errénea idea de un “educador
musical’, cuando lo ideal sera al revés: musico educador.

Es cierto que durante la pandemia se evidencié un golpe muy fuerte al sector artistico. Siendo
la musica un arte que requiere presencia escénica (a diferencia de la literatura o el cine, por
ejemplo), la actividad laboral se vio afectada. A ello, como opinan los entrevistados, se vio sumada
la falsa idea de que los musicos y artistas no requerian apoyo econémico, pues les bastaba con su
“fama” para subsistir. El mito implantado en la sociedad fue que el musico no era indispensable en
la pandemia; al menos, no como si lo era un doctor, politico, periodistas, etcétera. Si bien puede
reducirse a los Ultimos dos afos tal falacia, hay un punto importante que no deja de ser cierto. Los
entrevistados sefalan una falta de adecuacién de su centro educativo a tendencias actuales, o en
todo caso, a elementos tanto audiovisuales como de produccidn para los estudiantes. Es decir, el
curriculo de su organizacién no contempla ciertas exigencias modernas ni cémo los musicos de
otras realidades (lamentablemente, mas exitosas en cuanto a la valoracién y desarrollo de la carrera
musical) promueven su profesiéon. Aun se piensa que vivimos en una especie de “mundo ideal’,
donde al egresar y finalizar estudios, el musico estard preparado para un campo que, tristemente,
es todavia incierto para muchos.

Lo anterior tiene directa relacién con lo expuesto por Wilson, Brown, Haning, McGinnis y Steele
(2021), cuando manifiestan las carencias en los curriculos musicales de ciertas escuelas en Estados
Unidos. Seguln exponen, existe una carencia en cuanto a las habilidades y tendencias del siglo XXI
que los estudiantes de musica necesitan aprender. Un motivo de ellos es que, a pesar de iniciativas
por parte de docentes interesados en el tema, es poco o nulo el apoyo que las instituciones
musicales prestan a la investigacién. De acuerdo con esto, los entrevistados comentan que son
mas las veces que el propio musico genera su propio aprendizaje en cuanto a las mencionadas
tendencias, como, por ejemplo, el promover su carrera mediante videos o el realizar una grabacion
casera. Hasta el momento, no existe en su institucién, un curso precisamente enfocado en ello,
siendo este factor de fundamental importancia en el curso del tiempo presente.

Conclusiones
En conclusién, se han encontrado un total de treinta y un mitos, los cuales se dividen en dos

grupos: los mitos relacionados con la educacién musical, y los referentes al musico y su desarrollo
y actividad profesional. A continuacion, se presentan los grupos:

Mitos sobre la educacién musical

«  Estudiar musica es innecesario.

«  Un certificado no es requisito en el mercado laboral.

«  Ensefar musica es facil.

+  Laexigencia académica del musico es distinta a la de otras profesiones.
«  Lamusica popular no requiere estudios académicos.

- Lamusica clasica fue pensada para ensenarse.

«  Silamusica se puede estudiar en el extranjero, debe ser buena carrera.
+  Untitulo académico es sindnimo de progreso.

«  Ser musico ya no es tan malo porque cuenta con el aval universitario.

«  Necesidad de un referente famoso para animarse a estudiar musica.
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«  Solossise ensefa en la universidad, vale la pena.

«  Mejor estudia musica en el extranjero. Aca no hay futuro.
«  Estudiar musica significa terminar ensefiando.

« Launiversidad garantiza el éxito.

«  Perl no es un buen lugar para estudiar musica.

- Elmusico debe aprender y arreglarselas por si solo.

«  Con mayor carga académica, el éxito esta garantizado.

- Sialgo funciona en un colegio, debe funcionar en todos.

Mitos sobre el musico, su desarrollo y actividad profesional

- Lamusica popular es mas espontanea.

- Lamusica genera responsabilidad social.

- El'musico no es indispensable para sobrevivir en tiempos de pandemia.
«  Los artistas ganan un montdn, no necesitan ayuda.

+  No se puede vivir solo de tocar, se debe ensefar.

+  Solo los musicos talentosos tienen éxito.

«  Los musicos son bohemios, tienen pura vida nocturna.

- Lamusica popular no es lugar para mujeres.

«  Las mujeres no pueden tocar ciertos instrumentos musicales.
«  Se consigue trabajo Gnicamente por contactos.

«  Elmusico solo aporta entretenimiento.

«  Elarte puede sanar el almay crear disciplina.

- Conciertos de cumbia, sindnimos de cerveza.

De acuerdo con el primer grupo de mitos, se constata que, a pesar de la aparicién de
universidadesy carreras musicales,en muchos casos se sigue considerando alamusica, su ensefianza
y profesionalizacién como algo “menor” en relacién a las carreras y profesiones convencionales.
Esta percepcién genera cierto desprecio hacia la imagen del musico, el cual deriva en ocasiones
en una especie de temor social cuando alguien decide dedicarse profesionalmente a la musica. Se
concluye que, si parte de la poblacién considera que la musica no merece nirequiere ser estudiada,
este mito debilita aln mas la percepcion colectiva sobre la carrera musical y su campo laboral.

Otro punto anexo es el mito de que ensefar musica es facil. Las organizaciones educativas
que cuentan en su plana docente con profesores no musicos o musicos educadores, que ensefian
musica, ponen en riesgo la reputacion de la carrera musical. Desde pequenos, los estudiantes
podrian tener una mala imagen de lo que representa un musico profesional, si desde la escuela
observan a un docente incapacitado. Asimismo, los estudiantes podrian no considerar a la musica
una opcién de profesidon futura. Esto, por supuesto, debido a la informalidad en la ensefanza
musical. Se concluye que debe reforzarse laformalidad en el campo laboral docente e interpretativo,
pues ello contribuird a desarmar ciertos mitos que denigran la profesién musical.

Un siguiente aspecto es el referido a la todavia existente dicotomia entre musica académica y
popular. Se identifica como creencia ligada a los musicos “populares” que su conocimiento proviene
de un campo espontaneo, lejano a las aulas académicas, como una especie de “boca a boca’, de
tradicion concedida entre generaciones, sin estudios sistematizados. Aquello refuerza el principal
mito hallado en este estudio: la musica no requiere estudios. No obstante, la musica clasica o
académica es vista alin en ciertos sectores como arte elitista, lo cual crea y refuerza prejuicios y la
ya mencionada division. Se concluye que, mientras exista esta division sin un enfoque intercultural
integrador, serd muy dificil lograr un consenso entre ambas tradiciones musicales.
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Por otro lado, resulta favorable el papel de las mujeres en agrupaciones musicales, las cuales
son cada vez mayores. Esto se refleja no solo en el ambito académico, sino también en las orquestas
populares, algunas formadas completamente por mujeres. Dicho mito estd unido en cierto modo
a la idea de considerar la musica y su ambiente, un lugar peligroso para las mujeres, debido a la
bohemia de la vida musical. Se concluye que esto representa un gran avance hacia la igualdad de
derechos.

Finalmente, se concluye que, si bien la musica como producto y presencia cotidiana en
medios masivos y plataformas digitales es cada vez mds notoria, se necesita una adecuada relacién
entre el programa de enseflanza musical de la universidad y la realidad del campo laboral. Se ha
demostrado que, en ocasiones, es el mismo musico quien agencia su aprendizaje de un modo
empirico o a través de contenido digital en cuanto a tendencias y producciéon musical del tiempo
presente. Es necesario que la ensefianza no se quede estancada en el aspecto instrumental y tedrico,
sino que refuerza y produzca investigaciones acordes al campo de trabajo al cual se enfrentaran
sus egresados, pues si este, por las razones que fuese, es todavia reducido y débil a causa de la
informalidad, se debe transformar y mejorar. Es una misién de la que las universidades y escuelas
de musica deben ser agentes activos y asi consolidar no solo lo concerniente a los musicos, sino a
la cultura del pais en general.
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